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Notice

Quand un jardinier s me une plante, il ne peut avoir qu'une id e impr cise du r sultat  venir. La plus ou moins grande rudesse du climat et des saisons, la
connivence de la plante avec le sol, avec les autres v g taux ou avec la faune qui 'environne, peut amener de grandes variations dans le r sultat. Il y a donc I'acceptation, dans
lart des grands jardiniers, et quelle que soit la rigueur de leur trac initial, d’une part d’impr visible dans le d ploiement temporel de leur ceuvre.

Cette partition ressemble  ['utopie d’'une criture musicale qui ne ma triserait pas le r sultat sonore avec la pr cision de la note, mais proposerait un trac des
[ ments musicaux dans le temps, conforme aux rep res les plus manifestes pour la perception. Toute musique se construit avec pour r f rent inconscient I’ coute d'un auditeur.
La confection mill naire d’un paysages ne r pond elle pas elle aussi, secr tement, au regard de I'lhomme ?

Cette partition est en somme une partition de gestes. Sonores, bien-sur, mais aussi physiques. Ces gestes sont ceux d'un chef d’orchestre. Mais ce sont aussi peut- tre les
gestes int rieurs voqu s par la perception auditive. Une telle proposition pourra tre, d'ailleurs, interpr t e comme une pure chor graphie. Dans ce cas, le danseur-chef-
d’orchestre devra l'ex cuter de m moire. La pi ce ne pourra tre ex cut e en public sans un minimum de deux r p titions o tous les musiciens seront pr sents. Cela est n cessaire
pour qu’ils puissent se familiariser avec le langage gestuel sp cifique qui est utilis et qu’ils puissent r agir sans inhibition. Cette exigence reste valable pour une version o le chef
voudrait diriger le public lui-m me. La partition a toutefois t  crite pour quatre groupes et un total de dix musiciens improvisateurs. On pourra l'ex cuter sans difficult avec
d’autres instrumentistes que ceux indiqu s. La formation minimale requise est la suivante : fl te, saxophone (ou clarinette), trompette (ou trombone), percussion et contrebasse.
D'autres r partitions des diff rents pupitres sont possibles, mais elles doivent s'attacher — conserver I” quilibre des groupes. L'instrumentiste d’'un groupe en sous-effectif prendra en
charge les indications des pupitres non pourvus de son groupe. Dans le cas o les instrumentistes seraient plus nombreux que le nombre de pupitres par groupe, on veillera
I’homog n it sonore des pupitres. On peut envisager une r alisation chorale. Dans ce cas, la partition sera lue avec les groupes suivants : sopranos, altos, t nors et basses. La

disposition des musiciens devra faciliter leur d signation par le chef. On donne ci-apr s le sch ma de la disposition sc nique optimale, dans le cas d’'un orchestre instrumental, et
dans le cas d’un choeur.

- - cuivres Sopranos - .
Basses

Chef Chef




Répertoire des signes et leur signification

Les signes ob issent  quelques principes simples qui doivent faciliter leur identification par les musiciens. En g n ral, un geste effectu avec le doigt concerne un seul
musicien (ou pupitre), un geste effectu avec la main enti re concerne un groupe de musicien, et un geste effectu avec les deux mains concerne tous les musiciens (sauf ceux qui
ont eu l'indication d’ tre autonomes par rapport aux indications collectives). Pour faciliter la lecture du chef, quelques indications de r sultat ont t ajout es : il s'agit de liaisons
(entre parenth se) pour signaler les instruments qui continuent  jouer apr s une indication collective ou une tourne et des nuances dynamiques. Le chef peut r p ter les
indications il juge qu'elles n'ont pas t interpr t es correctement.

Entr es et sorties des instruments : les entr es se font avec le geste traditionnel de d part. Le chef indique donc un tempo qu’il d termine en fonction du contexte
et donne « 3 — 4 » avant d’impliquer le d part ou la fin pour que les instrumentistes puissent se pr parer. Un instrumentiste « soliste » peut choisir de terminer sa phrase en cours

plut t que d’obtemp rer brutalement.

l/ D part avec le doigt.

@ D part avec la main
(droite)

,‘, D part avec les deux
mains

Entr e individuelle
(pupitre)

Entr e collective
(groupe)

Entr e tutti

¥

¢
}

Fin avec le doigt
(marquer une Croix)

Fin avec la main
(marquer une Croix)

Avec les deux mains
(marquer une Croix)

Sortie individuelle*
(pupitre)

Sortie collective*®
(groupe)

Sortie tutti*

*dans le caso ce signen'est pas pr ¢ d d’und part, il signifie une proposition musicale tr s br ve (son isol ou groupe de sons tr s rapide)

Volume g n ral : les indications sont r duites la simple indication de deux nuances fondamentales. Celles-ci ne sont indiqu es que dans les cas o  elles sont

requises absolument. Dans les autres cas, elles sont laiss es Lappr ciation des musiciens.

ot L'index devant les
44 | vres (comme pour
faire « chut ! »)

Piano - pianissimo il

i

Indications dynamiques : elles se font syst matiquement avec les paumes des mains  ’horizontale.

- Avec le doigt, paume Crescendo individuel ~
vers le haut (pupitre)
) Avec la paume vers le Crescendo collectif [~
haut (groupe)
w Avec les deux paumes Crescendo tutti

vers le haut

Les deux mains paumes
vers le haut (geste
«soulever »)

Avec le doigt, paume
vers le bas

Avec la paume vers le
bas

Avec les deux paumes
vers le bas

Forte - fortissimo

Decrescendo individuel
(pupitre)

Decrescendo collectif
(groupe)

Decrescendo tutti



Registre : En g n ral le registre n'est pas indiqu , ce qui laisse une certaine marge aux musiciens. 1l serait toutefois pr f rable de r server les registres extr mes aux
zones pr conis es. Les indications de registre se font syst matiquement les paumes des mains dans le sens vertical.

? Indexlev (de Registre aigu & Index T'horizontale Registre m dian é Index baiss (de Registre grave
biais) (pupitre) (pupitre) biais) (pupitre)
0 Main lev e (de Registre aigu Main T'horizontale Registre m dian @ Main baiss e (de Registre grave
biais) (groupe) (groupe) biais) (groupe)
' Deux mains Registre aigu @ Deux mains Registre m dian ‘ Deux mains Registre grave
lev es (de biais) (tutti) I’horizontale (tutti) baiss es (de biais) (tutti)

Comportement temporel : ces indications donnent aux musiciens le sens g n ral de leur improvisation dans la totalit sonore. Certaines d'entre elles lui conf rent
une grande autonomie, d’autres, au contraire, lui imposent une cob sion importante avec le groupe.

X Index crois s Musicien (pupitre) — Index parall les Sons tenus, coute “ Index Coh rence rythmique du
autonome, ne devant horizontaux collective (pupitre) parall les musicien (pupitre) avec
verticaux I'ensemble

plusser f reraux
indications collectives,

rythme saillant
X Mains crois es Groupe autonome, — Mains parall les Sons tenus, coute i “ Mains Coh rence rythmique du
rythme ind pendant —_— horizontales collective (groupe) parall les groupe avec I'ensemble
verticales
Y Signe en arc de cercle avec Changement de type de X Croix de n gation avec tacet (pupitre)
l'index jeu (pupitre) l'index
ﬁ, Signe en arc de cercle avec Changement de type de é Croix de n gation avec la tacet collectif (groupe)
la main jeu (groupe) main
Y, Signe en arc de cercle avec Changement de type de l Signe sup rieur avec la Signe inf rieur avec la
les deux mains jeu (tutti) ~ main droite main gauche

Les surlignages gris s indiquent les moments o les instruments jouent. Ils sont plus fonc s quand les voix concern es deviennent voix principale (Haupstimme). Le
chef d’orchestre est parfaitement ma tre des dur es et la partition n’indique aucune proportionnalit du temps. Il veillera  respecter les « moments musicaux » de chaque
improvisateur.
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